
PALO SECO (SANS SERIF) 

Principales caracterlsticas de las letras tipo Grotesco 
e algún contraste en el grosor e la 'g' de caja bAJa tiene 
de los trazos a menudo, aunque no siempre, 
e una ligera cuadratura un ojal abierto 
en las curvu e la 'G' de nla alta tiene 
e la 'R' de cala alta tiene usualmente una uña 
usualmente una rama curvada 

Principales caracterlsticas de las letras tipo GeomUrico 
e construidas 1 partir de e usualmente monollneales. 
formas geom~trlas simples e normalmente presentan una 
como el cfrculo y el recdngulo 'a' de cala baja no ascendente 

Principales caracterlsticas de las letras tipo Humanístico 
e basadas en las proporciones e algún contraste en el grosor 
de las mayúsculas de los trazos 
Inscrlpclonales romanas e la 'a' y la 'g' de calA bala son 
y el diseño de caja baja de las ascendentes y descendentes 
romanas de los siglos xv y XVI respectivamente 

ligero contrast. Remates ."¡roudos 



Palo Seco (Sans Serif)
 

Los tipos de Palo Seco también se conocen como Go­
thics en Estados Unidos y Grotescos o Lineales en Europa. 
Estos tipos pueden dividirse en tres grandes categorías prin­
cipales: Grotescos, Geométricos y Humanísticos. 

Grotescos 
Todos los tipos de Palo Seco producidos en el siglo XIX se 
conocen como Grotescos. El primero, llamado errónea­
mente Egipcio, apareció únicamente en caja alta en el catá­
logo tipográfico de la Caslon Foundry en Inglaterra, en 
1816. Las primeras Grotescas que siguieron fueron tipos de 
Rotulación muy gruesos, donde las letras de caja alta pre­
sentaban un mismo ancho. Pero en 1832, Wil!iam Thorow­
good emitió una nueva Grotesca muy gruesa con una caja 
baja tosca y basta. Poco después se emitieron diferentes an­
chos y pesos más ligeros. 

Los diseños Grotescos que disponían de caja baja fueron 
perfeccionados antes en Alemania que en Inglaterra. Los 
fundidores alemanes también produjeron letras de caja alta 
de varios anchos y con un ligero estrechamiento de los tra­
zos en las uniones. Un ejemplo de este estilo es Akzidenz 
Grotesk (o Standard) diseñada en 1898. La flexibilidad y 
cualidades plásticas de este diseño de Palo Seco fueron ex­
plotadas más tarde por Morris Benton en la American Type­
founders en 1908, cuando diseñó la familia tipográfica 
News Gothic - Trade Gorhic (1948) es similar. Franklin Go­
thic (1905), un tipo pesado de Rotulación, sirvió para que 
J\.:1orris Benton desarrollase otra familia de tipos Grotescos. 
En 1930, ITC lanzó su versión de Franklin, con muchos pe­
sos ligeros adicionales y cursivas a juego, con el fin de adap­
tarla para la composición de textos. 

La década de 1950 vio el resurgir de los tipos Grotescos. 
En 1957> Adrian Frutiger diseñó la familia Univers con un to­
tal de 21 variaciones. Al año siguiente, Max Miedinger di­
señó Helvetica, una de las fuentes mejor utilizadas de todos 
los tiempos -el diseño en el que se basó fue Akzidenz Gro­
tesk. Folio (1957), Neue Helvetica, Haas Unica (1980) y 
otras son todas del mismo molde. 

Geométricos 
A partir de 1920, como resultado direcro de la tipografía de 
los movimientos de arte moderno en Europa y el Bauh:lUs 
en Alemania, emergió un estilo austero y funcional de Palo 
Seco llamado Geométrico. Estos tipos monolineales, que se 
construían sencillamente a partir de la línea recta, el 

cír~ulo y el rectángulo, revolucionaron la escena tipográfica
 
a fmales de los años veinte. Quizá el tipo más popular de
 
esta categoría es Futura (1928) de Paul Renner. Poco des­

pués aparecieron en rápida sucesión varios símiles de Fu­

tura como Kabel (1928) de RudolfKoch, Metro (1929-1930)
 
de William Dwiggins, Spartan y Tempo (1930). Eurostile
 
(1962) de Aldo Novarese, un tipo cuadrado y desagradable,
 
también pertenece a esta categoría de letras de Palo Seco.
 

Allgu.11 que Illuchos tipos de PalLl Seco, cLlnsritu)'cl1 am­
pli,lS Llll1i1i,lS de ditaentes pesos y ,1Ilchos, con cursivas ,1 
'uq~o, y present.ln m:ís flexibilidad que los tipos con tL1ZO 
en su empico como tipos de texto y de Rotulación. 

Gill S,1I1S es U11.1 dl' bs viejas f.l\"oritas que posee gr:Jllc:1LÍc­
[L'!'. L,1 cksvelHai,l de Gill es 1,1 longitud de hs descendentes, 
ic) cU,llllllpllca Ul1 espaciado adicional. Univers v Helvctjca 
s~)n Igualll1ente legibles, pero quizá 111 ucho lllás·l11ec.ínicas. 
llenen la vemaj,l dc estar disponibles en una multitud de pe­
sos, anchos, CUrSI\',lS y otras tu entes especiales, además de 
contar~~ entre las existencias de casi todos los compositores 
t1pograhcos delll1undo. Las formas simplificadas de Futura 
~. [,lS otras letras Geométricas de Palo Seco Geométricas las 
h~n popu!.lrizado para la composición de libros infantiles. 
Sin embargo, sus formas abiertas y semejantes producen 
una lectura monótona. 

Entre las letras de Palo Seco más estilizadas y, porranto, 
que ahorran espacIO, se incluyen News Gothic, Trade 
Gothlc, ITC ?fficina Sans (1991), ITC Goudy Sans (t9 86) y 
Bell Centenmal ([978) de Matthew Carter, un diseño redu­
Cido producido por encargo para la impresión de listines tcle­
tónic~s en Estados Unidos (que reemplazó a la Bell Gothic). 
Los tipOS con un espaciado ancho son Eurostile y Hel­
dustry, mientras que Erbar (1926) y Kabel (1927) presentan 
poca altu ra-x y ascendentes largas -todas estas fuentes alar­
gan la longitud del original. 

Humanísticos 

El tipo de Palo Seco del calígrafo Edward Johnston desti­
nado al metro de Londres en 1916 rompió muchos moldes 
en el diseño tipográfico -estaba basado en las letras roma­
nas clásicas. Después, en 1929, Eric Gil!, que había sido 
discípulo y admirador de Johnsron, diseñó Gill Sans para 
Monotype, con una gran influencia del tipo utilizado en el 
metro de Londres. El tipo de Gill tenía una 'e' y una ',,' de 
caja baja claramente diferenciadas, así como ~na cu:siva 
muy fluida. En 1958, Hermann Zapf produjo una letra de 
Palo Seco en estilo Humanístico, muy original e influyente, 
llamada Optima, con un pronunciado contraste en el ;ncho 
de los trazos y un engrosamiento en los terminales de los 
mismos. 

Durante los últimos 10 años o quizá más, los diseñadores
 
tipográficos han mirado hacia estos primeros modelos Hu­

manísticos en búsqueda de tipos de Palo Seco más expresi­

\OS y menos mecánicos. Syntax (1968) de Hans Meier, Fru­

tIge~ (1983) de Adrian Frutiger, Praxis (1979) de Gerard
 
Unger y, más recientemente, ITC 5tone Sans (1983) de Sum­
ner Stone e ITC Quay Sans (1990) de David Quay, son p~rte 
de una reciente ola de diseños Humanísticos. 

Selección de tipos de Palo Seco 
La investigación de la legibilidad de los tipos de Palo Seco 
en comparación a sus contrapartidas con trazo terminal 
~lún no ha producido un resultado definitivo. Sin embargo, 
persiste la opinión de que únicamente las formas distintivas 
e individu:Jles propias de las letras de los tipos de Palo Seco 
pueden equipararse a la tluidez de lectura producida parlas 
trazos terminales, cosa que inclina la balanza en favor de bs 
fuentes con trazo -por lo menos en lo que concierne ,1 b lec­
tura de textos continuos, como es el caso de las non'bs. Ha­
biendo dicho esto, es obvio que muchas fucntes de Palo 
Scco resultan muy legibles -los diseños Humanísticos v 
Grotescos quizá m:ís que los Geométricos. . 



3 [,)', 1'¡J'" :.\II,ILI,,, fl()r \\'r1IUI11 C,I,jl)11 e'11 11\~l.llnr;l ciu­
I':\i\le' 1.1 f)IIII\'·I.1 ¡J.Ull· elcl o;:,;i() XVIII IIL"nel1 111l;cl1.ls dc 1'lsAntiguo 
(,lr.1CIOí'IIC.\S dcl ¡\I1[I~lIO huhl1dés, f'l'rU f1l"c'sel1tan un 

El primer tipo Antiguo fue talJado por j:rance,co Griffo 
para DI! Al!tna, un libro publicado en Venecia por Aldo Ma­
nuncio en 1495. Este tipo constituyó el modelo para todos 
los tipos de letra redonda que se prodUjeron durante los si­
glos XVI, XVII Yprincipios del XVIII en Italia, francia, los 
Países Sajas e Inglaterra. Al igual que los diseños Humanís­
ticos, los tipos Antiguos cayeron en el olvido durante mu­
cho tiempo hasta que las fuentes romanas clásicas fueron re­
sucitadas alrededor de 1910. 

;J-- El estilo Antiguo también se conoce como OJd face o 
Garalde (un nombre que deriva de Gararnond y Aldine los 
Jipos de la Imprenta Aldine de Aldo Manunci~). Los ti'pos 
incluidos en esta sección son reposiciones Je los diseños 
Antiguos desde finales del siglo xv hasta principios del 
XVIJI, o redondas del siglo xx que poseen algunas de las ca­
racterística, de los modelos Antiguos, aunque también pue­
dan presentar característicds de otras fuentes.

J ~n.los Jipos .An.tíguos, se advienen bs nllsmJ, fuertes il1­
nuenClas cdllgr.lflcas que en los prrrneros tllJOS I-!umar11Stl­
cos, pero sus formas son más claras y más refinaJas, debido 
a la habilid.1d creCIente que iban adquiriendo Jos grabadores 
en el manejo de sus hl'rramÍentas. FSL\S cuallebdes pueden 
;1preciarse en el pllmer grupo de tipo, Antiguos, los de Aldo 
Manuncio en ¡tdlia, que l1luestran un 111:\)'or conrL1Stc entre 
lo, trazus gruesos y finos, trazus tl'rl1ltr1ales l1lás ligeros y 
cncuaeir.1dos, y un a,pe([o l1lel1O, pes;\do quc su, prnkcl'­
sort'> HUI1l.\nísticos. l\diciol1almcIHc, cl filt-te de h 'c' dc 
L.lJ:\ h;\jJ t'S Iwri/ontal, cl esp,\ciado de I.\S letr.ls es rc1.Hlv,l­
111ellle estrecho y las letr;\s dc c'\j.l :dta sonl11.\S cun,1.S qUl' las 
,lscc'IHlelllc, dc' ca,;l b.l):\. FSt;lS dl[nencl.1.s I;]s alcJ,111 de 111S 
discll0S HUI11,lI1ístICI1S. 

V:ui:H:iol1es el1 estilo AI1 tigllo 
Ll re do 11 d:l i\ III i l1e 11.1 .s 1d o o b Ic to de d o s le pl1, Iel 1)( Il" 
-Bel11ho (1')2')), 111.\.0 Cl.lI,l y rc'~L1I,lI 'lile 1.1 OII'~Il1.1I,,' l'ollj"l 
hilus (1')_\7). pr;lC[[e.lI11elHe UI1.\ lotucopl.1 UlI.1S fuelHn de 
nte ntilu dclll1lsllIO l110lclc SIII1 (;oudv ¡\llll~U.l (1()I)), dl,e­
Il;Hl.l I'lll" I-rl'lkrlc C"udy, !',ll.1t1110 (Il).fl)) de' f-kllll.lIlll 
lar)!, Spellrulll (1')\\) de .J.\n Vl11 K/II11f)l'n, \ ¡\Ihnllll.\ 
(1')(>'1) dc ehrrs Br.1I1d. Lo, lIpOS Anll~lIos ¡·I·.II1CL·Sl'S ,lc-I ,1­
~Io x VI 'luc se pwdu¡cron deSplll'\ SOI1 111.is li~l'lo, 'lUl' IlJ\ 
l11oelelos IL1Iial1"s. el cllc.1je dI' 1.ls Ic,tr.l' t'\ I11L'IOI \ el d,'ctlJ 
~cner.ll.11c;1111.;\111.l\·'lr l'le~;1I1l'I,\ y .1/l1\lJI1I,1. [\1[" Sl:})Ue.,[U, 1.1 
"¡(IY,l" de 1.1 CtlIOI1,\ lle- I,I¡\IHI~U.I es (;.11,1111111111, ,'díl.ld,1 P"I 
1\l11errc.ll1·l)'pdlllll1dns l'l1 1')17 v fl(IC() elespLJn f1()r 1'1-.1L1I­

Cll11enle cualquier fundIClI')l] dc [[PUS del mundu. L:1S IIHer­
preL\cioncs nlOdcrl1.1S del discllo G,lrall1olld son S,lbl)ll 
(I()(,(,), dise¡];llla por ).111 Tschichuld, c !TC Calliclld (1')7~) 

dc M:1tthnv CartCL 
2-- L"s ,.;r.1 badores hol.lIlllescs dcl .s1~lo xVII COpl.llOl1 I()\ 

111llde!os delc\ujo Af1li~uo Ir.1I1Cl'S y les .\Ul11eIlLlrDn /a ,l1ILJ­
1.1-:-:, I'SI/cc,h,lnJl1 eleSf);~cl.1do y .1l11T·1('nt.1IlJl1el (Ol1tl,l'!l' cn 
IIL' los tl.l/()\ ~rUnll\ y los (íllllS 1 lJo; IlpOS ¡\I1¡¡~UO., h'll.lll 
dcsn nLlll 1,111,11\00; Ill1\fli.\1l1l'l1ll·, l' Il'flel.ln 1.1 cUl1sldcl;lhle­
h;lhillll.\d dl' ClIstoflcl V,ln Dijl\,.; ):!OS OtllJS gLlb.H!OITS h,,­
1.1Ildl'sn. V.UI [)ijlK (1,))),.J.U1SOll (1')\7) V ¡·luh.lIIlt (1')7) 

)11 ITPIJSIl:IOI1L'S lic' 1,)', l\l(),klo\ h"I,1I1dnl'\ llel sl~lo \VII 

l'tl.1)'or C()J1(r.l~(t...' L'ntrl' los tf·~lZOS ~njL'sos .\' lu.s ~1110s, y 1I1l~1 nl~l­

icJ[' l11ori u l,lCIl'JI1 VCl"I\c,ll. L.1S rq-,osicloncs ele- C;l slun han 
sido p["uduCld.ls pur ¡\!onot)"pe, Lil1Otypc, ITe, Ahodc, 
1\I11CflC\il TYfJl'¡oUI1'Icr's (/\TF) y otros. Il11pril1[ (1<)1;), ~eli­
t:lli.\ por MOl1o\ypc, es Otr.1 Icposición L:1S,ld.1 cn los tipos 
dc \XI111i:1111 C.\S!l)l1. 

Las primeras cursivas - 150r 
Hoy en dí;], prácticamente todos los tipos de letra tienen 
fuentes cursivas "a juego» , pero no siempre !Ji1 sido así. 
El primer tipo cursivo, Aldine Italic, tallado por Francesco 
Griffo en 1501, fue dIseñado con independencia del ti­
po redondo, y lo misnlO sucedió con la cursiva tan cono­
cida dc Ludovlco Amght (152;) y las de Robert Granjon 
(en estilo Baslc) Jurante el siglo xv!. Aunque los tipos re­
dondo y cu rsivo se tallaban con el mismo cuerpo y se utili­
zaban Juntos, no sc diseñaron como familia integral de tipos 
hastJ. cerCl del 1700. !TC Galliard y Ehrnardt son dos de 
los muchus tipos AlHiguos que tienen elegantes fuentes cur­
sIvas. 

Selección dc tipos Antiguos 
Aunque' el gruf'o de tipos Antiguos no posee el monopolio 
de la excclencia, hallará que muchos de los tipos más legibles 
y populares para una lectura cOlHinua se cuentan en esta 
sección, tales C,)1110 Bembo, C,lslon, Enrnardt (1937), 
Gararnond, CouJy Old Style, Palatino, PlalHin (1913) y Ti­
mes N~\Y lZonL\11 (I')}2). Los factores que contribuyen a su le­
glhtlidJd 1f1c\uyel1 UI\ peso nlcdio, un contraste intermedio, 
[,11110 ClHr(' los [LIJO\ ~rueslls )' finos C01110 en rebción al 
fUI\l!(), )' 1,1 .lhcltur,1 l'll\ic~1 y Líci!l11entc recolwciblc de cada 
!etr.1. 

2 C,lS1 tOri'I.' estlls [ipos de Ictra tienen fuentes redondas y 
CUrSl',I.1S en Ull,! v,\fIcd,lll elc [)CSOS difcrl'IHes. Entre las excep­
CllJ[\n o;e CI1l:UCI1l1-l11 A,tCl (1')58), <¡lIe no tiel1e UI1.1 cursiva 
n('grl¡;l, y C.IIIII'r (1')('7), Slll l1eglit.lnl cUlsiv.1 negrita.Algu­
nos tipOS l\.llcl\ ~,11.1 elc pesu~ ;Hlicion;lles o 1Iltrapesados, 
pcm debc'll u"lrsc CUl1 1110deL1CIÓI1, YJ que lIendcn ". pare­
cer pocu rdll\.llLIS ¡Te C;.lr;ll1wnd Ultf,l es 11I1IJ de estos 
usus. 1 .1 l11.1yurÍ;l dc los tipOS l\ntibuos tienen un carácter 
b.ISI,\I\ll' neutro, pero uno u dos de ellos, como Poliphilus 
(1<)\7) y Clrtler, I11JnifieSL111 es¡¡los fUérlemelHe Il1dividuJ­
Ics quc llificllll.1l1 1.\ Ic~lbilllbd. 

"3 Los tlPI)S ¡\I1[I~UOS hol.mdescs. CUl11l1 Vl11 Dijck y Enl­
Iunlt, eXlgel1 UI1 esp.lel,HII) l11.ís ntreclw y C0l11bln;\11 b Icgi­
bllllbd CUl1 1;1l'COIHI111í:l Cl1l'lusu del espacio. En UI.l1110 d la 
dUI.\billd,ld, L"lll\wlne cluso deTll11eS NelV Ro 111 ,1 n oPlan­
Iln, qUl' S()11 tipOS COI1 el peso 'llticlelHc P;lL1 suportar los 
efectos dc UI1,1 il11presiól1 de b;\J.l olidad o IJ reproducción 
sobre ¡upclcs b,lSl0\ CLJI1W cl de prCl1s:1.1 Breughel (I')S2) elt- ¡\dl'I,ln hllti~er, Pl.ll1lil1, Times NcIV 
1\0 111 a11 y 1.1 111.1VI1[1.1 de los dist:ll0s lTe tienen ;1ItllL1S-X elc­
v.ld,1S qu,'los h,lCel1 p;lIt1cuhrrl1l'nte Jdecuaelos dondese re­
ql1lCl.l 1I1U blll'ILI Ic~~,billlhd V UII lamall0 dI' (IP() ¡)<;queii.o, 
Spellrull1 (1<»))) \. ('crpc'lu.l (1')2')) I1ILICStLll1 .1SCCl1t1t'mes y 
desc"l1e1cl\lCS 1.lr~,ls qUL' l'l''lUlnL"ll un il1tcrllllc,H!o ~cne­
I()SU, I() l"l.lll)lIl'l1c SUPUlll'[ 1111 !)rubIc111;1 cll:lndu sc trJta de 
e'\!1.1C!LJS Il'riUc'ldl" TI11"" NL'\V IZUI11:l11 Vc..;uud\· Old Stl,lc 
c'un sus lil''''Clllkrlles (()!"l.1', SUll .1Itl'rll',Hi\",\s úli!cs. '. • 
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Futura
 
Cn:aJ,1 por e/ Jisói.ldl)r [j 1U" .... . 
en 191~	 \ producid 1 "f l"r,lIll" \ lle- Ilh,o' P,\llIIZl'l1lh'i"
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La mayoría de los t;pos de Palo Seco incluidos en esta 
sección presentan pocas excentricidades y son adecuados 
para la composición de textos continuos. Las excepciones 
incluyen a Eurostile, Erbar, ITC Avam Garde (1970), lTC 
Kabel (1976), la inclinada ITC Eras (1976), Heldustry, Anti­
que Olive (1963), Clearface Gothic, OCR-A y OCR-B: Sí 
requiere una fuente con una gran altura-x utIlIce Helvetlca, 
ITC Franklin Gothic (1980) o Frutiger. Lucida Sans y Praxis 
son tipos prácticos con buen color y una gran altura-x que 
los hace particularmente adecuados para las impresoras de 
baja resolución en los sistemas de autoedición. 

Centennial (1978) de Matthew 
Disponibilidad: generalmente 
Guía de selección rápida 

Carter, Univers y Frutlger de 
excelente. Adrlan Frutiger, Metro de 

Willlam Dwigglm, ITC Avant 
Fuentes de PostScript para Apple Garde Gothlc (1970) de Herb 
Macintosh: Helvetlca, Unlvers, Lubalin, Optlma de Hermann 
Gill, Futura, !TC Franklln Gothlc Zapf, Gill Sans de Eric Gil!. 
y muchas otras. 

Tipos de Rotulación relacionados 
Diseños recientes: ITC Stone con los tipos en esta sección: 
Serif, ITC Quay Sans, ITC Goudy Helvetia Bold Outline, Gill 
Sans, Meta, Abadl e ITC Officina Carneo y muchas otras. 
~ans. 

Fuentes griegas: Helvetica, 
Tipos de los diseñadores Optima, Antique Olive (1962­
tipográficos importantes: Bell 1966). 

De Rotulación 1.
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~	 Esta sección únicamente trata una parte mínima de la 
enorme gama de tipos de Rotulación disponibles hoy en día, 
como la letra gruesa, fina, decorativa, or~amental, hueca, 
mline, sombreada, tridimensional, caligráfIca de pincel, ca­
ligráfica de plumilla, expandida, condensada y muchas 
otras. Algunas fuentes incluidas en este apartado pued.enre­
sultar adecuadas para la composición de cantidades lrmI.ta­
das de texto con fines publicitarios, folletos y otros trabajOS 
tipográficos. Pero el papel primario ~ue_ desempeñan estos 
tipos es el de la Rotulación -se han dlsenado para ser VISto­
sas. Los tipos de Rotulación pueden comUnIcar to?O un 
mundo de mensajes y emociones. Pueden ser agresIvas o 
tranquilas, modernas o tradicionales, eufóricas o tr.istes, de 
alta tecnología o carentes de ella, duras o tiernas, Jovenes o 
"iejas, y así sucesivamente. . .

2- Para los tipógrafos, la elección y l~ calrd~d de los tipOS 
de Rotulación disponibles nunca ha SIdo mejor. El coste de 
producción de nuevos tipos o el derevivir los antiguos ~s~e­
lativamente bajo, tanto para máqumas de fotocomposlcl~n 

digitales como para sistemas de áutoedición o rotulaclOn 
por trall5fer seco, y ha originado una avalancha de tipOS de 
Rotulación. 

"" Esta sección se ha dividido en cinco categorías. La pri­
~era de ellas incluye las fuentes que imitan los estilos de 

escritura manual-gótica, uncial, caligráfica de plumIlla, ca­
ligráfica de pincel y manual (en la cual se basan las fuentes 
cursivas). Las cuatro categorías restantes son las de trazo y 
trazo cuadrangular, Palo Seco, trazo híbrido y, finalme~te, 
decorativas y ornamentales. Todas estas fuentes han SI~O 
diseñadas para usarlas en trabajos tipográficos y comerc~a­
les, que se h~1l1 multiplicJdo desde la Revolución Industrial 
-emhahic~ t()llpt()~. C:HteÍes. oJntlctos. anunCIOS v Sl1nl­

Fuentes b:lsadas en la escritura manu;l! 
Los primeros tipos móviles de Gutenbe rg, de mediados del 
siglo xv, esuban b:lsados en el estilo de e scritura manual gó­
tieJ, popubr en AlemJnia en aquella époCJ. La letra gótica 
fue de empleo general en AlemaniJ hasta principios de la dé­
cJda de 1940. Aparte de ser una elección habitual para los 
encJbez,¡mientos de Jos periódicos, los certificados forma­
les y otros documentos similares, los tipos góticos tienen 
pocas aplicaciones hoy en día. 

Rudülf Koch, diseñador tipügr:ífico alem:ín, produjo 
muchos tipos góticos, y su Wilhelm Klingspor Schrift 

(19 24-1926), de diseño puntiagudo y comprimido, fue uno 
de	 los mejores. Cloister Black (1904), a menudo llamada 
Old English, fue tallada por Morris Benton, de American 
Typefounders, y es una reposición del estilo de letra gótica 
utilizada en Inglaterra durante el siglo XVI. 

Las unciales y semiunciales se utilizaron ampliamente 
como fuentes de texto (especialmente en Irlanda) entre los 
siglos IV y IX. Victor Hammer, un diseñador tipográfico y 
calígrafo alemán, fue responsable del revival de estas fuen­
tes en la primera mitad del siglo xx. La American Uncial 
(1945), su fuente más conocida, fue editada por Stempel en 
1952· Las unciales raramente se ven en la actualidad, ex­
cepto quizá como fuentes nostálgicas presentes en trabajos 
publicitarios, por ejemplo para la artesanía irlandesa. 

La mayoría de los tipos cursivos derivan del estilo de es­
critura de principios del siglo xvr. La cursiva de Ludovico 
Arrighi de 1523 (basada en este estilo) sirvió como modelo 
para tres tipos cursivos muy influyentes, producidos ex pro­
feso para acompañar fuentes redondas -Arrighi Italic 
(1929), diseñada por Frederic Warde: para Centaur; Blado 
Italic (1923), para Poliphilus; y Cancelleresca Bastarda 
(1934), diseñada por Jan van Krimpen para Romulus. 

Desde mediados del siglo XVII, emergieron nuevos esti­
los comerciales de escritura, donde se JdvertÍa claramente 
la influencia de la caligrafía con pluma (más que el estilo po­
pubr de escritura manual). Uno de estos estilos, llamado 
Ronde, era vertical y fino; la Gando,Ronde (1974) de Mat­
thew Carter es un buen ejemplo. Carter también diseñó 
Snell Roundhand (1966), una escritura fluida del estilo in­
glés de 1600. Shelley AIJegro Script es otro tipo del mismo 
molde, con adornos particularmente extravagantes. Mistral 
(1953), de Roger Excoffon, y Brush Script (1942) son las pri­
meras caligrjficas de pincel que imiran la escritura manual 
ordinaria y :ígil de nuestros días. . 

Es importante que un tipógrafo disponga de una ampha 
vJriedJd de fuentes de escritura en su paleta. Una fuente de 
escritura tradicional con pluma puede ser adecuada para 
unJ invitación de bodJ, mientras que un estilo moderno a 
pincel puede resultar más apropiJdo pJra las etiquetas de 
los precios en una tiench. 

Fuentes con trazo y de trazo cuatlrangular 
Esta catcgorí~¡ inclu ye unJ pequeña selección de fuentes con 
trazo y de trazo cUJdrangular, algunJs de bs cuales se dise­
i1aron para cmpleJr].¡s exclusivamente en rotulación, mien­

tras que otras también pueden utilizarse en la composición 
de textos de extensión limitada. Goudy Handrooled (1923), 
un tipo infine (perfilada por dentro) de Morris Benron, y 
Fry's Baskerville (1910) son variantes especiales de tipos ro­
m~mos bien conocidos. EstJS fuentes resultan muy eJegan­
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tes para componer titulares. Koch Antiqua (1921), de Ru­
dolf Koch, y Bernhard Modern (1937), de Lucien Bernhard, 
son fuentes elegantes y muy individuales que constituyen 
excelentes tipos de época o nostálgicos, al igual que Wind­
sor (1905), un producto del estilo Art Nouve'1u. Pabst Extra 
Bold (1902), diseñada por Frederic Goudy, es un ejemplo de 
Letra Gruesa, mientras que ITC L&C Stymie Hairline 
(1970) es una letra fina. 

Palo Seco 
Las fuentes de esta categoría demuestran la flexibilidad e 
impacto que las letras de Palo Seco imprimen corno fuentes 
de Rotulación. Gill Sans resulta irreconocible en su versión 
«hinchada» ultranegra, Gill Kayo (1928-1930), Bank Gothic 
(1930)' una letra de Pafo Seco cuadrada, y Compacta BolJ 
(19 63) de Fred Lambert, son fuentes que muestran los acu­
sados efectos y texturas que pueden lograrse gracias al uso 
de variaciones extremas en el ancho y el peso de los tipos de 
Palo Seco. ITC Benguiat Gothic (1979), rrc Bauhaus (1975) 
e ITC Ronda también ilustran las cualidades plásticas del di­
seño de Palo Seco. 

Trazo híbrido 
Estas fuentes presentan trazos glíficos (tallados), en forma 
de cuña o acampanados, en los extremos de las astas. No se 
asemejan ni a los tipos de Palo Seco ni a los caracteres con 
trazo terminal, pero tienen características de ambos, por lo 
que se les conoce como fuentes de trazo híbrido. Albertus 
(1937), diseñada por Berthold Wolpe, y Octavian (1961), de 
David Kindersley y Will Carter, son elegantes fuentes de 
Rotulación con una calidad rotunda, como tallada en pie­
dra. Icone (1980), de Adrian Frutiger, e ITe Novarese 
(1980), de Aldo Novarese, son ejemplos de la reciente ola de 
fuentes con pequeños trazos en forma de cuña. 

Decorativas y ornamentales 
La vida útil de una fuente decorativa es normalmente muy 
corta. Sin embargo, esto no siempre es cierto. Las fuentes 
que incluimos son todas clásicas y han encontrado su pro­
pio mercado -Playbill (1938) es prácticamente un sinónimo 
de los spaghetti weslerns y los carteles de <'se busca»; Broad­
way (1929) representa el mundo del teatro y tos años 1920 en 
general; y Sapphire (1952) es un tipo floreado modélico que 
ha adornado multitud de cubiertas de libros. Aunque mu­
chos tipos decorativos y ornamentales no aspiran al están­
dar más alto en el diseño tipográfico, su novedad puede 
crear una atmósfera nueva y atraer la atención. Son un arma 
importante en el arsenal tipográfico. 

De ?-/7­

RoT\J l~cio~ 

A finales de la década de 1980, 
Apple Maclntosh promovió una 
Invasión de formas 
distorsionadas con legibilidad 
pobre. Esta 'D', extraordi­
nariamente condensada 
(superior), con reminiscencias 
del estilo Art Moderne de la 
decáda de 1930, es un buen 
ejemplo de este género de tipos. 
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