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Palo Seco (Sans Serif) 7

Los upos de Palo Seco rambién se conocen como Go-
thics en Estados Unidos y Grotescos o Lineales en Europa.
Estos tipos pueden dividirse en tres grandes categorias prin-
cipales: Grotescos, Geométricos y Humanisticos.

Grotescos

Todos los tipos de Palo Seco producidos en el siglo x1x se
conocen como Grotescos. El primero, llamado errénea-
mente Egipcio, aparecié tinicamente en caja alta en el cati-
logo tipografico de la Caslon Foundry en Inglaterra, en
1816. Las primeras Grotescas que siguieron fueron tipos de
Rotulacién muy gruesos, donde las letras de caja alta pre-
sentaban un mismo ancho. Pero en 1832, William Thorow-
good emitié una nueva Grotesca muy gruesa con una caja
baja tosca y basta. Poco después se emitieron diferentes an-
chos y pesos mis ligeros.

Los disenos Grotescos que disponian de caja baja fueron
perfeccionados antes en Alemania que en Inglaterra. Los
fundidores alemanes también produjeron letras de caja alta
de varios anchos y con un ligero estrechamiento de los tra-
zos en las uniones. Un ejemplo de este estilo es Akzidenz
Grotesk (o Standard) disefiada en 1898. La flexibilidad y
cualidades plisticas de este disenio de Palo Seco fueron ex-
plotadas mis tarde por Morris Benton en la American Type-
founders en 1908, cuando disené la familia tipogrifica
News Gothic —Trade Gothic (1948) es similar. Franklin Go-
thic (1905), un tipo pesado de Rotulacién, sirvié para que
Morris Benton desarrollase otra familia de tipos Grotescos.
En 1980, ITC lanz6 su version de Franklin, con muchos pe-
sos ligeros adicionales y cursivas a juego, con el fin de adap-
tarla para la composicion de textos.

La década de 1950 vio el resurgir de los tipos Grotescos.
En 1957 Adnan Frutiger disend la familia Univers con un to-
tal de 21 variaciones. Al ano siguiente, Max Miedinger di-
sen6 Helvetica, una de las fuentes mejor utlizadas de todos
los tiempos —el disefio en el que se basé fue Akzidenz Gro-
tesk. Folio (1957), Neue Helvetica, Haas Unica (1980) y
otras son todas del mismo molde.

Geométricos

A partir de 1920, como resultado directo de la tipografia de
los movimientos de arte moderno en Europa y el Bauhaus
en Alemania, emergid un estilo austero y funcional de Palo
Seco llamado Geomiértrico. Estos tipos monolineales, que se
construian sencillamente a parur de la linea recta, el

circulo y el rectingulo, revolucionaron la escena tipogrifica
a finales de los arios veinte. Quizi el tipo mds popular de
esta categoria es Futura (1928) de Paul Renner. Poco des-
pués aparecieron en ripida sucesion varios similes de Fu-
tura como Kabel (1928) de Rudolf Koch, Metro (1929-1930)
de William Dwiggins, Spartan y Tempo (1930). Eurostile
(1962) de Aldo Novarese, un tipo cuadrado y desagradable,
también pertenece a esta categoria de letras de Palo Seco.

Algual que muchos tipos de Palo Seco, consutuyen am-
plias famulias de diferentes pesos y anchos, con cursivas a
‘uego, ¥ presentan mis fexibilidad que los tupos con trazo
en su ctipleo como tpos de texto y de Rotulacion.

Gill Sans es una de las viejas favoritas que posce gran caric-
ter. La desventaja de Gill es |a Jlongitud de las descendentes
Jo cual implica un espaciado adicional . Univers v Helvetiea
son gualmente legibles, pero quizd mucho mas mecinicas.
Tienen laventaja de estar disponibles ¢n una multitud de pe-
sos, anchos, cursivas y otras fuentes especiales, ademds de
contarse entre las existencias de casi todos los compositores
tipogrificos del mundo. Las formas simplificadas de Futura
v las otras letras Geométricas de Palo Seco Geomiétricas las
han popularizado para la composicién de libros infantiles.
Sin embargo, sus formas abiertas y semejantes producen
una lectura monétona.

Entre las letras de Palo Seco mis estilizadas ¥y, portanto,
que ahorran espacio, se incluyen News Gothic, Trade
Gothic, ITC Officina Sans (1991), ITC Goudy Sans (1986) y
Bell Centennial (1978) de Matthew Carter, un disefio redu-
cido producido por encargo para la impresién de listines tele-
tonicos en Estados Unidos (que reemplazé a la Bell Gothic).
Los tipos con un espaciado ancho son Eurostile y Hel-
dustry, mientras que Erbar (1926) y Kabel (1927) presentan
poca altura-x y ascendentes largas —todas estas fuentes alar-
gan la longitud del original.

»

Humanisticos

El tipo de Palo Seco del caligrafo Edward Johnston desti-
nado al metro de Londres en 1916 rompié muchos moldes
en el diserio tipogrifico ~estaba basado en las letras roma-
nas cldsicas. Después, en 1929, Eric Gill, que habia sido
discipulo y admirador de Johnston, diseAé Gill Sans para
Monotype, con una gran influencia del tipo utilizado en el
metro de Londres. El tipo de Gill tenfa una ‘e’ y una ‘g’ de
caja baja claramente diferenciadas, asi como una cursiva
muy fluida. En 1958, Hermann Zapf produjo una letra de
Palo Seco en estilo Humanistico, muy original e influyente,
llamada Optima, con un pronunciado contraste en el ancho
de los trazos y un engrosamiento en los terminales de los
mismos.

Durante los tiltimos 20 afos o quiza mds, los disefiadores
tipogrdficos han mirado hacia estos primeros modelos Hu-
manjsticos en bisqueda de tipos de Palo Seco mis expresi-
vos y menos mecinicos. Syntax (1968) de Hans Meier, Fru-
uger (1988) de Adrian Frutiger, Praxis (1979) de Gerard
Ungery, mis recientemente, ITC Stone Sans (1988) de Sum-
ner Stone e I'TC Quay Sans (1990) de David Quay, son parte
de una reciente ola de disedos Humanisticos.

Seleccidon de tipos de Palo Seco

La investigacion de fa legibilidad de los tipos de Palo Seco
en comparacién a sus contrapartidas con trazo terminal
adn no ha producido un resultado definitivo. Sin embargo,
persiste la opinion de que dnicamente las formas distintivas
e individuales propias de las letras de los tipos de Palo Seco
pueden equipararse a la fluidez de lectura producida porlos
trazos terminales, cosa que inclina la balanza en favorde las
fuentes con trazo—porlo menos en lo que concierne ala lec-
tura de textos continuos, como es el caso de las novelas. Ha-
biendo dicho esto, es obvio que muchas fuentes de Palo
Seco resultan muy legibles ~los disenos Humanisticos v
Grotescos quizd mis que los Geomérricos.



Antiguo %/

{ El primer upo Antiguo fue tallado por Irancesco Griffo
para De Aetna, un hbro publicado en Venecia por Aldo Ma-
nuncio en 149s. Este tipo consutuyd el modelo para todos
los upos de letra redonda que se produjeron durance los si-
glos xvi, xvi1 y principios del xvi1t en lwalia, Francia, los
Paises Bajos ¢ Inglaterra. Aligual que los disenos Humanis-
ticos, los tipos Antiguos cayeron en el olvido durante mu-
cho tiempo hasta que las fuentes romanas cldsicas fueron re-
sucitadas alrededor de 1920.

El esulo Antiguo también se conoce como Old Face o
Garalde (un nombre que deriva de Garamond y Aldine, los
upos de la Imprenta Aldine de Aldo Manuncio). Los tipos
inclutdos en esta seccién son reposiciones de los disenos
Antiguos desde finales del siglo xv hasta principios del
xvii1, o redondas del siglo xx que poseen algunas de las ca-
ractcristicas delos modelos Antiguos, aunque también pue-

dan presentar caracteristicas de otras fuentes.
) En los upos Anuguos se advierten las mismas fuertes in-

fluencias caligrificas que en los primeros tipos Humanisu-
cos, pero sus formas son mds claras y mas refinadas, debido
ala habilidad creciente que iban adquiriendo los grabadores
en el manejo de sus herramientas. Estas cualidades pueden
apreciarse en ¢l primer grupo de upos Antiguos, los de Aldo
Manuncio en ltalia, que muestran un mayor contraste entre
los trazos gruesos y finos, trazos ternunales mas ligeros y
(‘I\Cllﬁdlrﬂd()ﬁ, )’ un ﬂS})CC‘() menos PCSHL!() que sus PT(‘({CCC’
sores Humanisticos. Adicionalmente, el filete de 1a e’ de
caja baja es horizontal, el espaciado de las letras es relatva-
mente estrecho y las letras de caja alta son mds cors que las
ascendentes de caja baga. Esws diferencias las alejan de los

disenos Hlumanisticos.

Variaciones en estifo Antiguo

La redonda Aldine ha sido obyeto de dos veposiciones
-Bembo (1929), mids clara y regular que Ly orngnal, v Polip
hilus (1937), pracucamente una fotocopir. Ouas tuentes de
este esulo del mismo molde son Goudy Anugua (1915), dise-
nada por Frederie Goudy, Palatino (1949) de Flermann
Zapt, Spectrum (1955) de Jan Van Krimpen, v Alberoma
(1964) de Chris Brand. Los upos Antiguos franceses del w-
alo xvi que se produjeron despuds son mids ligeros que os
modelos iahanos, el encaje de fas lewras s mejor vel ctecto
gcncml aleanza mavor c|cgnnci.1 varmont. Porsupuesto, [
«joyandelacorona de b Anuguea es Gaamond, editada por
American Typefounders en 1917 v poco despuces por pracu-
camente cualquier fundicion de upos del mundo. Las inter-
pretaciones modernas del diseno Garamond son Sabon
{1966), disenada por Jan Tschichold, e ITC Galliard (1978)
de Matthew Carter.

72 Los grabadores holandeses del siglo xvir copraron los

tal
modelos del esulo Antiguo francés v les aumentaron laalw-

ra-x, estrecharon ¢l espactado y aumentaron ef contraste en
tre los trazos gruesos v fos finos T os upos Anuguos holan
deses esvin tlhidos impramente, y veflejan Ly considerable
habihdad de Cristotfel Van Dijck y los otros grabadores ho-
landeses. Van Dijek (1933), Janson (1937) v Elvharde (1937)

i reposiciones de los modelos holandeses del siglo xvi

3 Los upos allidos por Willum Caslon en Inglaerra du-
Xprinera parte del siglo xvin tienen muchas de las

rante
caracteristicas del Annguo holandés,
mayor conraste entre [os trazos gruesos v los finos, y una ma-

pero presentan un

yor modulacion verneal. Las reposiciones de Caslon han
sido producidas por Monotwvpe, Linotype, ITC, Abode,
American vadoundus (ATE) y otros. Tmpring (1913), edi-
tada por Monotype, es otra reposicion basada en los tipos
de William Caslon,

Las primeras cursivas - 1501

Hoy en dia, pricticamente todos los tipos de letra tienen
fuentes cursivas «a juego» , pero no siempre ha sido asi.
El primer tipo cursivo, Aldine lIualic, tallado por Francesco
Griffo en 1501, fue disediado con independencia del ti-
po redondo, y lo mismo sucedié con la cursiva tan cono-
cida de Ludovico Arright (1523) y las de Robert Granjon
(en esulo Basle) durante el siglo xvi. Aunque los tpos re-
dondo y cursivo se tallaban con el mismo cuerpo v se utili-
zaban juntos, no se disenaron como familia integral de tipos
hasta cerca del 1700. 1TC Galliard y Ehrhardr son dos de

los muchos tipos Antiguos que ticnen elegantes fuentes cur-

S1VAas.

Seleccion de tipos Antiguos
Aunquc el grupo de upos Antiguos no posee el monopolio
1, hallard que muchos de los tipos mis legibles
popuhrcs para una lectura continua se cuentan en esta
sece1dn, tales como Bembo, Caslon, Ehrhardt (1937),
Garamond, Goudy Old Style, Palatino, Plantin (1913) y Ti-
mes New Roman (1932). Los factores que contribuyen a su le-
gibilidad incluyen un peso medio, un contraste intermedio,
tanto encre los trazos gruesos y finos como en relacidn al

fondo, y la aberura dnica v fdcimente reconocible de cada
letra.

2 Casitodos estos tipos de letra tienen fuentes redondas y
cursivas en una vanedad de pesos diferentes. Entre las excep-
crones se encuentian Aseer (19§8), que no tiene una eursiva
negrifa, y Carner {1967), sin negrita nicursiva negrita. Algu-
nos tipos hacen gala de pesos adicionales o ultrapesados,

PCrO ({L’bL‘” usarse con H]()LiCl‘JCl(’)n, y;l (lllc [lCn({Cn & p:lrL‘*
cer poco rebnadas - 1TC Garamond Ultra es uno de estos
casos. Ia mayoria de los upos Anuguos uenen un cardeter
bastante neutro, pero ano o dos de ellos, como Poliphilus
(1937) v Caruer, manifiestan estilos fuertemente individua-
>vibilidad,

les que

3 Los upos Anuguos holandeses, como Van Dijek y Ehr-

harde, exigen un espaciado mas estrecho y combiman la legi-
bilidad con la cconomia en el uso defespacio. En cuantoa la
durabilidad, considere el uso de Times New Romuan o Plan-
un, que son tpos con ¢l peso suhiciente para soportar los
cfectos de una impresion de baga calidad o la reproduccién
sobre papeles bastos como el de prensa.

Breughel (1982) de Adran Fruager, Plantn, Times New
Roman vy la mayoriade los diseaos ITC tenen alturas-x ele-
vadas que fos hacen particularmente adecuados dondese re-
quiera una bucoa legibihidad v un tamano de apo pequeno.
Spectrum (19y5) v Perpetua (1929) muestran ascendentes y
descendentes largas que requicren un mterbmeado gene-
roso, lo cual pucde suponerun problema cuando se trata de
espacios reducidos Times New Roman y Goudy Old Sevle,

<On sus ()L‘\\L‘CHL{CH[CS COrLaN, son Jl[(‘l‘ll.l[i\'.h\ L‘lli]CS.



Franklin Gothic

La Franklin Gothic original fue disenada por Morris Ben-
ton, el diserador en jefe de American Tvpefounders (ATT),
v se editd por primera vez en 1925, El mismo ano se produjo
una versién condensada v una extracondensada al ano si-
guiente. Franklin Gothic es una letra de Palo Seco extrane-
gra que se asemeja de cerca a las primeras Grotescas de prin-
cipios del siglo x1x v que sufrio la influencia Je Akzidenz
Grotesk, emitida por la Berthold Foundry de Berlin en 1898.
Franklin Gothic posec un diseno monolineal de anchura
media v un ligero estrechamiento en la union de los trazos
verticales v curvados, asi como un pequeno contraste en ¢l
ancho de los trazos. La version ITC que mostramos la -
seftd Victor Caruso en 198z, Despuds se anadicron pesos
medios v de texto para convertirla en una fuente adecuada
para la composicion de textos continuos. Sualtura-x s hge-
ramente mavor que en la version orginal de ATE v otrece
toda una gama de fuentes cursivas ajuego.

C

Cuerpo inferor Remates anguisres

P,

Vertice plaro Union angular

mas ancho alaum
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Remate Remacte escaionado Rama angulosa

verucal Cola turvada
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Uha vertrcal
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Remate angular
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Trazo terminal  Agta rectlinea  Cursiva como
Punto redondy n¢hinada
Ojal cerrado  cuadrado
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Frutiger

Orginalmente disenada por ol cran disenador IR
Adrian Frutger como altabero para Tos carteles Jol aer
pucrto Charles de Gaulle en Pars. Frovngea fué Jdapta
por Linotype como Bpo de tenteo CImtda en 197%. ts.
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pos de Edward Johnston para of metre fondiens E@ s
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una gama de pesos y cursivas numericamente codicadc
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Pie recto Oiaabierce .9_,'%: [FRL IS 1
-
‘ a
Ascendente Ligera curvatura Granaberi.-y Corvva coma

angulosa en elasta

S “edcnda -mevnada
Travesaho ancho




28

Futura

Creada por el disenador upogrdtico v de libros Paul Renner
en 1928 v producida originalmente por Ly tundicion Bauer
Tvpe de Frankfurt, Futura es Ta mds famosa v popular de las
fuentes de Palo Seco en estilo Geomédtrico. Las fetras, mo-
nétonas, estin construidas a parur de formas geométricas
simples (como el circulo) que dan lugara quelatCUG QY
v ‘Q’ parezcan demasiado anchas v abicrtas. Las ascenden-
tes también son largas v1a ' de caia baga resulta diticil de Ji-
ferenciar de a1 de caja bajas Noces una tuente particular
mente indicada para by composicion de textos continuos

es mejor emplearla en compaosicrones breves. Simembarao,
Futura se presedtl en una cama enorme do pesos, andhos s
cursivas. v ha sido muy popualar ea las pubhicaciones eduaa

tivas ¢ infanules. et tuente fue la responsable del renace

miento de los uposde Palo Seco v de toda v avslanena de

similes como Spartan,Tempo v 2zth Centurs

Veruce Remates verticales Travesarc Disenc anch:
ountiagude Grar abertuna mMed ¢ erecadc L gecmetrs
- -
ke
-
-,
-,
Vs -,
Y ad
/
Remate Vertces Colarecta Remitcs
angutar puntiagudos y anguur Mguanee
! ®
Ascendentes I Hombro Crrculo
t deigado erfecto
argas Sinmzo g P
Remate plano,
ojal abrerto
~
~
¢ ~
~
Sin pie Vertice Asta igeramente Remates ~
puntiagudo curvida pranoy Re~ire arg. 1

| PaLo Seco |

Gill Sans 1123

El influvente v elegante tipo de Fric Gill, uno de Jos mas
destacados disenos de Palo Seco del siglo xx, To cnine
Monotvpe en Taglaterra para composicion mecanica en
929, Gill Sans estmspirada on ol tpo que Fdward Johas
ton diseno para ol metro de Londres en o161y comenzo s
andadura como tuente de rotulacion para el cartel troneat de
una hbrera de un amizo de Gills Stanley Morson Jde
notype contribusy o apersuadie a Gilt de gue desarroflase are
tpo de tevto a parar ded de rotelacion. De estilo Hansons
teogsigue W fmea de fas feras romanas clasiess

StGill sans otrece alzun punto débil como tipo de texto
este radica en la variedad de sus pesos -el fono &5 demasiado
claro para un texto conunuo y el regular es demasiado os
curo. Seencuentra disponible toda una seleccion de pesos y
cursivas. ademds de Gill Cameo ,una forma invertida . Gill
Shadow Titling (1930) y otras.

Remates verticares
Abertura ancha

Qjal inferior
mas ancho

Mea:o trazo terminy
Sipura
Ganrghe oo

-

Union central elevada
y puntiaguda

a €

Ascendente
Pie curvado

Rama curvada

g

Oreja plana

Union centrai plana
Bases puntiagudas

p t

.
Remate vertical Cabezs
Union impia

rangufar
Remate vert.

| 3 recta en angulo recty
t ~—»
[
| /
S oprec Remates uriar elevada Ng ascender-e
verticales

Dz Ane-
LY :
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La mayoria de los tipos de Palo Seco incluidos en esta
seccion presentan pocas excentricidades y son adecuados
para la composicién de textos continuos. Las excepciones
incluyen a Eurostile, Erbar, ITC Avant Garde (1970), ITC
Kabel (1976), la inclinada I'TC Eras (1976), Heldustry, Anti-
que Olive (1963), Clearface Gothic, OCR-A y OCR-B. Si
requiere una fuente con una gran altura-x utilice Helvetica,
ITC Franklin Gothic (1980) o Frutiger. Lucida Sans v Praxis
son tipos pricticos con buen color y una gran altura-x que
los hace particularmente adecuados para las impresoras de
baja resolucion en los sistemas de autoedicién.

Centennial (1978) de Matthew
Carter, Univers y Frutiger de
Adrian Frutiger, Metro de
Willlam Dwiggins, ITC Avanc
Garde Gothlc (1970) de Herb
Lubalin, Optima de Hermann
Zapf, Gill Sans de Eric Gill.

Guia de seleccién ripida
Disponibilidad: generalmente
excelente.

Fuentes de PostScript para Apple
Macintosh: Helvetica, Univers,
Gill, Futura, ITC Franklin Gothic
y muchas otras.

Tipos de Rotulacién relacionados
con los tipos en esta seccion:
Helvetica Bold Qutline, Gill

Cameo y muchas otras.

Diseros recientes: ITC Stone

Serif, ITC Quay Sans, ITC Goudy

Sans, Meta, Abadl e ITC Officina
ans.

Fuentes griegas: Helvetica,

Tipos de los disefadores Optima, Antique Olive (1962-

tipograficos importantes: Bell 1966).

De Rotulacion 7
7

4 Esta seccién unicamente trata una parte minima de la
enorme gama de tipos de Rotulacion disponibles hoy endia,
como la letra gruesa, fina, decorativa, ornamental, hueca,
inline, sombreada, tridimensional, caligrafica de pincel, ca-
ligrifica de plumilla, expandida, condensada y muchas
otras. Algunas fuentes incluidas en este apartado pueden re-
sultar adecuadas para la composicion de cantidades limita-
das de texto con fines publicitarios, folletos y otros trabajos
tipograficos. Pero el papel primario que desempenan estos
tipos es el de la Rotulacién —se han disefiado para ser visto-
sas. Los tipos de Rotulacion pueden comunicar todo un
mundo de mensajes y emociones. Pueden ser agresivas o
tranquilas, modernas o tradicionales, euféricas o tristes, de
alta tecnologfa o carentes de ella, duras o tiernas, jovenes o
viejas, y asi sucesivamente.

Para los tipégrafos, la eleccién y la calidad de los tupos
de Rotulacién disponibles nunca ha sido mejor. El coste de
produccién de nuevos tipos o el de revivir los antiguos es re-
lativamente bajo, tanto para maquinas de fotocomposicion
digitales como para sistemas de dutoedicién o rotulacién
por transfer seco, y ha originado una avalancha de tipos de
Rotulacién.

Esta seccion se ha dividido en cinco categorias. La pri-
mera de ellas incluye las fuentes que imitan los estilos de
escritura manual ~gética, uncial, caligrafica de plumilla, ca-
ligrifica de pincel y manual (en la cual se basan las fuentes
cursivas). Las cuatro categorias restantes son las de trazo y
trazo cuadrangular, Palo Seco, trazo hibrido y, finalmente,
decorativas y ornamentales. Todas estas fuentes han sido
disefadas para usarlas en trabajos tipograficos y comercia-
les, que se han multiplicado desde la Revolucion Industrial
—cembaiaies falietas carteies pantletos. ANUNCIOS V SITI-

Fuentes basadas en la escritura manual

Los primeros tipos méviles de Gutenbe rg, de mediados del
siglo xv, estaban basados en el estilo de escritura manual go-
tica, popular en Alemania en aquella época. La letra gética
fue de empleo general en Alemania hasta Principios de la dé-
cada de 1940. Aparte de ser una eleccion habitual para los
encabezamientos de los periddicos, los certificados forma-
les y otros documentos similares, los tipos goticos tienen
pocas aplicaciones hoy en dia.

Rudolf Koch, disenador tipografico alemdn, produjo
muchos tipos goticos, y su Wilhelm Klingspor Schrift
(1924-1926), de diseflo puntiagudo y comprimido, fue uno
de los mejores. Cloister Black (1904), a menudo llamada
Old English, fue tallada por Morris Benton, de American
Typefounders, y es una reposicion del estilo de letra gotica
utilizada en Inglaterra durante el siglo xvi.

Las unciales y semiunciales se utilizaron ampliamente
como fuentes de texto (especialmente en Irlanda) entre los
siglos v y 1x. Victor Hammer, un disefiador tipogrifico y
caligrafo alemdn, fue responsable del revival de estas fuen-
tes en la primera mitad del siglo xx. La American Uncial
(1945), su fuente mis conocida, fue editada por Stempel en
1952. Las unciales raramente se ven en la actualidad, ex-
cepto quiza como fuentes nostilgicas presentes en trabajos
publicitarios, por ejemplo para la artesania irlandesa.

La mayoria de los tipos cursivos derivan del estilo de es-
critura de principios del siglo xvi. La cursiva de Ludovico
Arrighi de 1523 (basada en este estilo) sirvié como modelo
para tres tipos cursivos muy influyentes, producidos ex pro-
feso para acompanar fuentes redondas —Arrighi Italic
(1929), disefiada por Frederic Warde: para Cenrtaur; Blado
Italic (1923), para Poliphilus; y Cancelleresca Bastarda
(1934), disenada por Jan van Krimpen para Romulus.

Desde mediados del siglo xv11, emergieron nuevos esti-
los comerciales de escritura, donde se advertia claramente
la influencia de la caligrafia con pluma (mids que el estilo po-
pular de escritura manual). Uno de estos estilos, llamado
Ronde, era vertical y fino; la Gando-Ronde (1974) de Mat-
thew Carter es un buen ejemplo. Carter también disend
Snell Roundhand (1966), una escritura fluida del estilo in-
glés de 1600. Shelley Allegro Script es otro tipo del mismo
molde, con adornos parucularmente extravagantes. Mistral
(1953), de Roger Excoffon, y Brush Script (1942) son las pri-
meras caligrificas de pincel que imitan la escritura manual
ordinara y dgil de nuestros dias.

Esimportante que un tipdgrafo disponga de una amplia
variedad de fuentes de escritura en su paleta. Una fuente de
escritura tradicional con pluma puede ser adecuada para
una invitaciéon de boda, mientras que un estilo moderno a
pincel puede resultar mis apropiado para las etiquetas de
los precios en una tienda.

Fuentes con trazo y de trazo cuadrangular

Esta categoria incluye una pequena seleccion de fuentescon
trazo y de trazo cuadrangular, algunas de las cuales se dise-
naron para emplearlas exclusivamente en rotulacion, mien-

tras que otras también pueden utilizarse en la composicién
de textos de extensién limitada. Goudy Handrooled (1923),
an tipo inline (perfilada-por dentro) de Morris Benton, y
Fry’s Baskerville (1910) son variantes especiales de tipos ro-
manos bien conocidos. Estas fuentes resultan muy elegan-
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tes para componer titulares. Koch Anuqua (1922), de Ru-
dolf Koch, y Bernhard Modern (1937), de Lucien Bernhard,
son fuentes elegantes y muy individuales que constituyen
excelentes tipos de época o nostilgicos, al igual que Wind-
sor (1905), un producto del estilo Art Nouveau. Pabst Extra
Bold (1902), disefiada por Frederic Goudy, es un ejemplo de
Letra Gruesa, mientras que ITC L& C Stymie Hairline
(1970) es una letra fina.

Palo Seco
Las fuentes de esta categoria demuestran la flexibilidad ¢

impacto que las letras de Palo Seco imprimen como fuentes
de Rotulacién. Gill Sans resulta irreconocible en su versidn
«hinchada» ultranegra, Gill Kayo (1928-1930), Bank Gothic
(1930), una letra de Palo Seco cuadrada, y Compacta Bold
(1963) de Fred Lambert, son fuentes que muestran los acu-
sados efectos y texturas que pueden lograrse gracias al uso
de variaciones extremas en el ancho y el peso de los tipos de
Palo Seco. ITC Benguiat Gothic (1979), [TC Bauhaus (1975)
¢ I'TC Ronda también ilustran las cualidades plasticas del di-
sefio de Palo Seco.

, Trazo hibrido

Estas fuentes presentan trazos glificos (tallados), en forma
de cufia 0 acampanados, en los extremos de las astas. No se
asemejan ni a los tipos de Palo Seco ni a los caracteres con
trazo terminal, pero tienen caracteristicas de ambos, porlo
que se les conoce como fuentes de trazo hibrido. Albertus
(1937), diseniada por Berthold Wolpe, y Octavian (1961), de
David Kindersley y Will Cartet, son elegantes fuentes de
Rotulacién con una calidad rotunda, como tallada en pie-
dra. lcone (1980), de Adrian Frutiger, e ITC Novarese
(1980), de Aldo Novarese, son ejemplos de la reciente ola de
fuentes con pequefios trazos en forma de cuna.

Decorativas y ornamentales

La vida ttil de una fuente decorativa es normalmente muy
corta. Sin embargo, esto no siempre es cierto. Las fuentes
que incluimos son todas clasicas y han encontrado su pro-
pio mercado —Playbill (1938) es practicamente un sinénimo
de los spaghetti westernsy los carteles de «se busca»; Broad-
way (1929) representa el mundo del teatro y los anos 1920 en
general; y Sapphire (1952) es un tipo floreado modélico que
ha adornado multitud de cubiertas de libros. Aunque mu-
chos tipos decorativos y ornamentales no aspiran al estan-
dar mds alto en el disedio tipogrifico, su ndvedad puede
crear una atmosfera nueva y atraer la atencidn. Son un arma
importante en el arsenal tipografico.

A finales de la década de 1980,
Apple Macintosh promovid una

invasién de formas

distorsionadas con legibilidad
pobre. Esta ‘D', extraordi-
narlamente condensada
(superior}, con reminiscencias
del estilo Art Moderne de la
decida de 1930, es un buen
ejemplo de este género de tipos.
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Trazo terminal y razo cuadrangular
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